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PRIMERA INSTRVCCION 

DE LA MlJSICA EN GENERAL.^ 



Pregunto.\J> ue es Musica? 

Respondo. Una reunion de sefSales 6 caracteres con diferentesa 
nombres y oficios, que por reglas ciertas e infaliblei ense- 
fiaa a cantar , 6 dirigen para saber tafier algun instruments 

Se ha de saber primeramente , que la Musica sea vocal 6 
instrumental , se forma y escribe sobre cinco rayas largas , que 
se llama Pauta, y sobre quatro espacios que ellas en si con- 
tienen 9 en esta forma* 



Ordmconaui jf &—Q n)en cmqvu jm 

uauntanks gift*' Staunton la tlu V 



-Estt ts el tmtro ?/ /aJtfwica 



Para expresarla se sirve de unos puntos de varias figu- 
ras colocados en las rayas y en sus espacios , que son !os que nos 
representan los sonidos altos 6baxos, segun su situacioo. 

Tambien se vale, y usa de siete voces 6 silabas para 
hablarla, 6 cantarla , que son estas : do, re , mi, fa, sqI, l a ^ si, 
tinico lenguage de ella 9 y que sirve como de abecedario. 

Vreg. De qu£ sirven las cinco rayas? 

Resp. De colocar en ellas y en sus espacios los puntos. 

Quando hay necesidad de mas extension , pueden afiadirse 

A3 



quatro rayas mas a la parte de arriba, y otras quatro a la 
de abaxo, asi: 




Vreg. De qu£ sirven los puntos ? 

ife/p. De representarnos el sonido que debe formar la voz, 

6 el instruments 
Preg. De qu<£ las silabas 6 vdfces do, re, mi , /<*, sol, la, sil 
Resp. De dar nombre a los puntos, con que se distinguen 



los sonidos. 



M4NIFIESTASE. 




?o. re. mi fa. so/, la. si. %. 



Estas sflabas 6 voces musicales, unico dicrionario del arte, 
forman una escala de siete puntos, y seis «intervalos 6 gra- 
dosrdemodo que considerando una octava de puntos 6 Dia- 
pason ( esto es, de un do, a otro<fo, que es consonancia perfecta ), 
incluye siete interralos 6 grados, en que consiste toda la Miisica, y 
de cuya segura entonacion depende la principal ciencia del Canto. 

Preg. Son iguales todos los intervalos 6 grados? 

Resp. Todos son iguales, exceptuando el de mi , a ft, y el 
de si, a do, que estos dos tieiren ditfancia de medio tono, y 
la de los demas de tono; como se dexa ver: 
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Ttmo. Totto. Swufrrw. Torw. T<mo. Totw. Sanifou\ 
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Convicnc mucho para la practica saber bien de memoria 
al reves y at derecho, el 6rden succesivo e invariable de las 
referidas voces 6 $11 abas musicas do, re, mi, fa, sol, la, si: 
si, la, sol, fa, mi, re, do: de tal suerte que se diga desde 
qualquiera de ellas con seguridad la que se sigue 6 cor- 
responded ya subiendo, y ya baxando. 

Quando hubiere necesidad de mas extension ( porque la 
Musica no tiene h'mires ),ent6nces la expresada setena de vo- 
ces se repite, triplica y multiplica segun fuere menester: al mo- 
de que se cuentan los dias de la semana, que empezando en Domin- 
go, y concluyendo en Sabado, a la siguknte se vuelven a repetir. 

DEMDESTRASE. 




do. re. mija . sol. la. si. do. re. mi. fa. sol. la. si. do. re?Ot. 
Esto cs d pruntrp/dn ?t mtntawn, deJfiuua . 

Supuestoel primer plan, pertenece ahora establecer reglas 
ciertas para saber qual de las siete voces corresponde a los pun- 
tos en la diversa situacion que tienen en la pauta , y esto 
se consigue por medio de las Llaves. Despues la variedad 
con que se presentan en el escrito los puntos , pues unos son 
quadrados, otros redondos; unos blancos, otros negros, con plica 6 
sin ella, y todo esto se comprehende baxo la denominacioa de 
Not as, que es decir , not a de mas 6 menos duration. Estas notas se 
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Italian una* vecesinte^ras, esto es, con su justo valor; otras 
aumentadas por medio de un puntiilo; y otras calladas por 
medio de pausas 6 silencios. Tambien se altera el sonido de 
dicfras notas por el uso de los sustenidos y bemoles , y se 
restablecei p6t JSHfeT los bequadros. Es<o es en compendlo i 
lo que se ; nexhrce ia materia de tk " '7 

SEGUNDA INSTRUCTION. 

Pnrf . \^uantaj senates hay en la Musica ? (ademas de las rayas, 
espacios y stlabas referidas en la primera instruccion). 

Resp. Ocho esenciales, que son: Llaves , Notas , Puntil los , Pau- 
sas, Sustenidos, Bemoles, Bequadros, y Tiempo 6 Corn- 
pas. De esta ultima serial se formara la tercera Instrucci<»n. 

S- I- 

DE LAS LLAVES. 

Preg.vU)* que sirven las Llaves en la Musica? 

Resp. De darnos un conocimiento fixo e infalible de las vo- 
ces: esto es, declarar la silaba que precisamente pertenece 
a los puntos. _ .._._ 

Preg. En d6nde se ponen las Llaves? 

JfciprAl principiode la Musica, siempre en, la raya, ~mrnca en 
e\ e*pacio, porqueasi se hacen mas perceptibles. 

Preg. Quantas Llaves hay en la Musica? 

Resp. Tres, que s6n Llave de fat Llave de do: y Llave de sol; 
correspondientes a los tres 6rdenes de Grave, Agudo, y Sobre- 

agudo. 

«■ • 

Wax su fiauray //u variaj jmuunus. 

If* fa. 2*de do. 3** sol. 
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Son tan necesarias dichas Llaves , que sin ellas log puntos 
earecen de nombre , y cada uno pmdiera a plica ties el que se 
le antojase a su arbitrio: pero con las Llaves ya tienen ncmbre 
cierto y determinado , y no puede ser otro que aquel , que 
por razon de la Llave se le asigna* Esto se comprehende bien, 
reflexionando que las Llaves toman el nombre, 6 se apelli- 
dan con una de las voces & silabas mfoicsu~./d, do, y sol, 
y por consigiriente fixando su asiento aili (food* f st^n colocadas, 
nos dan una regla cierta y segura , para deducir el nombre 
de los puntos, contando desde la raya en que esta puesta 
la Llave 9 diciendo aquella vox 6. silaba que tiene por notn- 
bre v y subir 6. baxar despuet , diciendo las silabas sin omi- 
tirrxyz luespaclo, y guardando el 6rden prescrito e in- 
*toi*Me de las voces, v. gr. 



J Sit&iuwo. 

EsLlave 
7* fa. 



fa.soL la. sL Do. re. mi. fafVr. 
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fa.mi.n.Do. si. la. sol.fafth. 
&o.rt. mi. fa. sol. la. si. Do. reJdt. 
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do. si. la. sol. fa. mi. rt. Do. si. *\)c. 
sol.lt.si.Do. re. mi. ft.sol.la. si. Do.tk 
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soLja.Tw.re. Do. si. la. sol.'^Oc. 
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Preg. Qui distancla guardan entre si las Llaves ? 
Resp. De una a otra hay la distancia de quinta. 
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DEMUESTJLLSE. 



fa. sd. la. si. do. re. mi Ad. so] 



Tengase presente, que aunque a la vista en el escrito 
varian de posicion las Llaves , jamas mudan de asiento 6 lu- 
gar: es decir, que cada una dene su asiento fixo & inmuta- 
ble en el sitio determinado y establecido, aunque £ la vista 
se presenter* puestas en diversas rayas. Se percibira mas bien 
csto actuandose ea un instrumento (. por exemplo el piano ) 
del lugar 6 asiento de las Liaves, y observara que hay otras nu- 
chas teclas de su mismo nombre, pero no tienen alii su residencia. 

Preg. Quantas posiciones tiene la Llave de fa ? 

Resp. Dos, en 3* y 4.* raya. Sirve para Baxos , y para la 
mano izquierda en el piano. Vease ea la demonstracion de 
ellas , fol. 6. num. 1 .° 

Pregi Quantas posiciones tiene la Llave de do? 

Resp. Quatro, en i. a , a.% 3.*, y 4.* raya. Las dos prime- 
ras sirven para Tiples, la 3.* para Contraltos, y la 4/ pa- 
ra Tenores. Vease el num. a. en la demonstracion. 
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Vreg. Quanta posiciones tiene fa Have de soli 

Resp. Una sola que es en la segunda raya 9 y sirve para instru- 

k mentos agudos , como Violines , &c. y para la mano derecha en 

* el piano. 

Si se hallaien alguna vez en otras tineas , es irregular ; pero 
todo esto no es mas que una variacion accidental puramente de 
Tista , que en lo formal sierapre cooservan su asiento , como ya 
se dizo , donde esta establecido. 

$. II. 



DE LAS NOTAS. 



JLic 



jos puntos en el escrito de Musica tienen yarias y diversas 
figuras : los bay Uancos y negros, con una, dos y tres plicas 6 ra- 
yas , y codos estan comprehendidos baxo el nombre de Notas. 

Vreg. Qu&ntas son \/s Notas de la Musica ? 

Resp. Siete (segun los modernos), y se llaman Semibreve , Mini- 
ma , Seminima 9 Corchea , Semicorchea , Fusa , y Semifusa. Es* 
tas se dicen cantables a dlstiacion de otras que sirven para 
callar. 



Darve a amour intra su^idfincwrixJ. 

SwkJrnvt.Muuma. S$mimma.Corcfua. Scmiwrc* Futa. Semifaa. 
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Preg. Qui valor, 6 que duracion ttene la Nota Semibreve? 

Resp* Un compas. 

Preg. Que se entieode pot compos? 

Resp. Tiene varies significados: aqui se entiende por la accioa 

de regir el Canto, que es un dar y levantar la mano con 

igualdad. 
Preg. Qui valor tiene la Minima-? 
Resp. Medio compds. 
Preg. Qui valor tiene una Seminima?^ 
Resp. La. quarta parte de un compas: esto es , quatro hacen 

un compas* 
Preg. Qui valor tiene una Corchea? 
Resf. La octava parte de am compas , porque son ocho las 

que le completan. 
Preg. Qui vale una Semicorchea ? 
Resp. La deci^asexta parte de un compas , porque entran 

diez yseis. 
Preg. Que valor tiene una Fusa? 

Resp. Una parte de treinta y *dos , que completan un compas* 
Preg. Y a una Semifusa que valor se la da ? 
Resp. Una parte de sesenta y quatro que «on las que entran 

en un compis. 
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Eire es el juseo valor que tienen las Notas por constitutlvo ge- 
neral 5 y como por naturateza : de modo , que baxo de esre princi- 
pal conocitniento se procede siempre ; sirviendo de regla para de- 
terminar despues el valor que se debe dar a las Notas en los tiem- 
pos diferentes , y variedad de coftvinaciones de compases que 
ticne la Musica , como se vera mas adelante. 

$. III. 

BE LOS PUNTILLOS DE AUMENTACION. 

Julamase puntillo de aumemacion aquel que seagregaala Nota 
deipue* de ellaf, en esta forma; 
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Trtg. De qu£ sirve el Puntillo 1 

Resp. De aumentar a la Nota, i quien esti puesto, la mitad mas 
del valor que tiene. 

Treg. C6mo se debe entender esto ? 

Resp. Que si , por exemplo 9 la Nota Semibreve que vale un com- 
pis 9 tuviese puntillo , valdra com pis y medio : y si fuese 
Minima , que por si tiene el valor de medio com pas , con el 
puntillo vale tres partes de compas , y asi dte todas las de- 



(«5) 
mas Notas respectivaraente. Para mayor claridad e inteligencla se 

expresan aqui todas las Notas, y el valor que adquieren per razon 

del puntillo. 



Semibrm. Minuna. Semui* torched. Senium. Fwa. 
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$. IV. 

DE I^S PAUSAS 6 S1LENC10S. 

X antat quantas Notas cantables tiene la Mrisica , otras tantas 
riene incantables , que son unas sefiales indicativas de silencio , y 
se llamaa Pausas. Estas corresponden en su justo valor a las Notas 
que representan. 

"Breg. De que" sirven las Pausas? 

•Rm/>. De callar aquella parte 6 tiempo que habia de gastar en 
cantar la Nota que representa : v. gr. si la pausa es de Semi- 
breve , debe callar el tiempo de un compas : si fuese de Mini- 
ma , debe callar medio : si la Pausa es de Seminima debe ca- 



liar la quarta parte del compas} y quandt sea do Corcbea 
la octava parte , &c#. 

Ponense a ta vista todfcs las figuras de las Pausas ea un 
renglon 6 pauta para su distmcion y conocimiento ; y en otra 
el talor e^uivalente segun las Natas qjie representan. 



l^aj.Ji^.^^C^^p!" //ffy* fhn. ffie6b. 
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Semifowi.Minum . Sminuna. Ctnrdua . Semicm/ia. Rua. Smujuta,. 



Quando bay <pie erpresar mucho ntrmero dtf compases dc 
espera, que se deben callar f se escribea abrebiados en esta forma* 
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A estt modo se van aumetitaudo. 
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N0T4. 

Hay en la Mdsica un modo particular en el uso de la* 
Notas que llaman TreHUas^ en cuyo caso tres Noras pasan por 
dos solamente: y por la misma razon usa tambien de Seisillos, 
y pasan por quatro. Manifi&tase para su inteligencia : y es 
regla general, que si el Tresillo es de Seminimas vale solamen- 
te como dos: si fuese de Corcheas, Semicorcheas , Fusas, 6 
Semifusas, i^uakuente deben reputarse como dos* 
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*-d *Stftstnido es una senal al modo de una estrellita asi )$^ 
que se pone quando hay necesidad a algunaNota antes de ella. 

treg. De que sirve, 6 qui efectos causa el Sustenido? 



Resp. De 
t. gr. 



levantar medio 
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Preg. Quantos Sustenidos hay , 6 pueden ponerse ? 

/?«£. Regularmente cinco : pero puedea ponerse siete quanta* 

son las voces* 
Preg. Que 6rden guardan en su colocacion? 
Resp. De quinta en quinta subiendo , y de quarta en quarta ba- 

xando , principiando en el fa t como se demuestra. 



if %°. f 4* 
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Hay tambien Sustenidos dobles los quales se a pun tan asf •$£ r 
y son para denotar, que el punto a quien se ponen, lleva ya Suste- 
nido en la Llave , y con el segundo le sube otro semitono mas. 
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$. VI. 

DE LOS BEMOLES. 

JfcLl Bemol es una b que se pone quando hay necesidad antes de 
la Nota. 

Preg. Qual es el oficio del Bemol ? 

Resf. Bazar medio tono la Nota a quien se pone» 



EXEMPLO. 
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JfV^. Qoiiitos ^embles hay f 6 pueden ponerse ; y qu4 6rdei 

guardan en su colocacion ? 
Resp. Comunmente cinco ; pero pueden ponerse siete quantas son 

las voces : y se colocan de quarta en quarta subiendo , y de 

quinta en quinta bazando , empezando en el mi , como aqui se 

v6: 



3." 



X 



7.' 



w 



T 



5 



* 



S 



£ 



s 



Hay tambien Bemoles dobles (como se dizo de los Sustenidos) 
y se senalan asi /fo : y sirven para denotar , que el punto 
a quien se ponen , lleva ya Bemol en la Llave , y con el segundo 
le baza otro semitono mas. 
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$. V I 1. 
DE LOS BEQUADRO S. 
JtLl Bequadro cs uaa senal al modo de una U^ ea esta 

f 

Vreg. De qu£ sirve el Bequadro ? 

Resp. De restablecer la Nota alteradfa , volviendola a su situa- 

cion anterior , quitando el Sustenido 6 Bemol que antes ha te- 

nido 9 como se manifiesta: 

Natural. Alterada. R#ta6luuk, Natural. Afon£b. RertabUcDa. 



forma 



^~CT 



A^-^^e^ 1 ^^ 



XT 



^£E 



Aqui se observari que el Bequadro unas veces hace efectos de 
Sustenido , y otras de Bemol : quando quita Sustenido , baxa la 
Nota medio punto 9 y quando quita Bemol la sube. 

Los Sustenidos y Bemoles pueden ser naturales y accidentales. 
Llamanse naturales quando van desde luego puestos al principio 
de la Obra caracterizando el modo , e inmediatamente despues de 
la Llave : y se llaman accidentales , quando solamente se hace uso 
de ello& en.alguno 6 algunos coropases $ y ent6nces solamente 
obran dentro de aquel compas : pero los naturales puestos en el 
principio obran siempre y por sierapre , a no ser que se quiten 
por medio de la senal Bequadro , como se ha dicho. 
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TERCERA INSTRUCTION, 
DEL COMVAS 6 TIEMPO. 

JfcLl nombre de Compas tiene varias acepciones 6 signifies* 
dos , como se dixo en la segunda Instruccion §. II, En efecto, 1J&- 
mase compas la accion de dar y leva mar con iguaJdad la mano, 
cuya accion es el regimen y gobierno del Canto, y baxo la qual se 
arreglan y uniforman un sin numero de sugetos 9 ccmo se v^ en 
una Orquesta. Tambien se llama comp&s la Musica que hay entre 
ra;p a y raya 9 esto es, una virgulita que atraviesa de alto a baxo 
las cincode l&pauta; que para mayor claridad y pronta execucion 
: todjala Musica se divide en unidades de ccm pases* Hay noobstan- 
i\i^^^i'c)a^6 m gpiitrqdc.Mu^^-en'hL -que no estan-4ivjdidos 
los compases (tal es la que se ikma tJeFacisK)l);pero-«n el iiia to- 
da la Musica se escribe compaseada. Aqui se trata de una serial 
esencial en la Musica , que se llama Com pis 6 Tiempo, y que no 
solamente consiste en 4\ el regimen y gobierno del Canto, sino que 
declara y prescribe ( rigurosamente necesario segun su signatura 
puesta delante de la Llave al principio de toda Obra ) el movi- 
miento 6 movimfentos que ha de tener el compas 9 que es decir, el 
numero de partes que le constituyeo , y juntamente el valor que 
adquieren las Notas respecto de el en las muchas formas que se 
presenta ; y esto es lo que se llama Tiempo 6 Compas , y de lo 
que ahora se trata: en cuyo sentido es propiamente declarar las par* 
tes de que debe const or cada Cmp&s , y determiner el valor 6 tiempo 
fue se debe dar 6 las Notas. 
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Preg. Qaantos geaeros de Compases hay en la Miisica? 

Resp. Dos , uno ternario 6 desigual , y otro bioario 6 igual, 
este consta de dos partes en todo iguales , y aquel de tres. 
A estos dos generos se reducen todos los Tiempos que se 
practlcan , y se han practicado. 

Preg. Qaantos son los Tiempos que se usan en la Miisica ? 

Resp. SeisrCompasillo, Compas mayor, Dos por quatro, Seis 
por ocho , Tres por quatro , y Tres por ocho : los qua- 
tro primeros son del genero binario , y los dos ultimos del 
ternario* Asi se escriberu 
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Preg*. C6mo se miden los Compases en los referidos Tiem- 
pos? 
Resp. El primero que se llama Compasillo , y se senala con 
una C, se mide siempre a quatro partes , porque es el 
Compis mas largo que tiene la Musica. 
Este es el primitivo y fundamental que sirve de guia y nor- 
ma para la graduacion del valor que se debe dar a las No- 
tas en los demas Tiempos: y por eso se di por sentado y regia fi- 
za el valor de todas las Notas en su primer establecimiento ; como 
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quedan demostradas con toda claridad y cspecificacion en la Ins* 

truccion II. §. II. Flan de su vista y conocimiento. 

£1 segundo Tiempo que se llama Compas mayor , y se 

sefiala con una C. como el anterior , pero con una barra atra- 

vesada, se mide a dos partes solamente. 

En este Tiempo de Compas mayor tienen las Notas el 

mismo valor que en el Compasillo , pero se distinguen unica- 

mente en que este es mas vivo: el primero se lleva a quatro 

movimientos 9 y el segundo 4 dos- 

Los Tiempos de Dos por quatro t y Seis por ocho tam- 

bien se linden a dos partes iguales, porque pertenecen al ge- 

nero binario. 

Los Tiempos de Tres por quatro , y Tres por ocho se 

toiden a tres partes iguales cada Compas , porque son del ge- 

cero ternario. 

Vreg. C6mo se ha de echar el Compas? 

Resp. Quando el Tiempo se mide a quatra partes , como el 
Compasillo 9 se dan dos golpes iguales abaxo , y dos arri- 
ba; 6 uno abaxo, otro al lado izquierda, otro al lado de- 
recho* y el ultima arriba ; 6 un golpe abaxo , otro mas alto, 
otro mas subido , y otro mas alto t de todos estos modos 
se practica. £1 objeto principal es el senalar con claridad 
las partes del Compas r de suerte que queden marcadas con 
distincion, para evitar dudas y confusiones. 

Vreg. Que se entiende en los numeros con que se escriben 

los Tiempos: t. gr. y q ? 

4 * 



Resp. Que cada uno segun los numeros que tiene, no* dedara 
las partes de que se compone el Compas , y el valor 6 duracioti 
que deben tener las Notas. Sirviendo de regla general, que el 
numero de arriba denota la cantidad 9 y el de abaxo la qiiali- 
dad : es decir, que el numero alto expresa el numero de No- 
tas que deben completar el Compas; y el baxo dice la clase de 
Notas que deben ser con relacion y remision al Compas general 
6. primitivo que es el compasillo : v. gr. en el Tiempo de Das 
por quatro , el numero superior declara que el Compas se debt 
ajustar con dos Notas , y el inferior ensena que las dos Notas 
deben ser de aquellas que entran quatro en Compasillo (que son 

Seminimas): y en conseqiiencia dicho Tiempo de se arrcgla 

su Compas con dos. Seminimas , que corresponde una al dar , y 
otra al alzar ; y a proporcion deben ser quatro Corcheas, 
ocho Scmicorcheas , diez y seis Fusas , y tremta y dos Semifu- 
sas : cuya regla se observara para. eLgobierno de lbs restantes 
Tiempos. 
Supongamos para confirmacion de esto, que es el Tiempo 

Tres por quatro figurado en esta forma * : pues el numero de ar- 
riba senala tres partes y tres Notas que han de completar el Corn- 
pis ; y el numero de abaxo se refiere a las Seminimas , que 
son las que entran quatro en Compasillo: y de aqui se infiere 
que consta dicho Compas, en el Tiempo de Tres por quatro 
de tres Seminimas ; y por consiguiente de seis Corcheas , doce 
Semicorcheas , veinte y quatro Fusai, y quarenta y ocho Semi- 
fusas. 



Demuestranse todos los Tiempos en una Pauta , y las No- 
tas que en cada uno enrran al Compa's : y en otra las Notas a 
quien se refieren en el Compasillo. 
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Cada Tiempo de los expresados tiene su propio y peculiar 
caricter en 6rden al ay re 6 rurabo que deben llevar , como ncta- 
ran en sus respectivos solfeos con el auxilio del Maestro. Pero pue- 
den variarse, y en efecto se altcran y modifican (guardando su ca- 
rdcter respectivo en llevar el ayre del Compas mas 6 menos pausa- 
do 6 vivo) por medio de una inscripcion que suele anotarse al 
principio de la Obra , con ciertos epitetos , que aunque son difi- 
ciles de explicar , y creo es mejor la voz viva del Maestro, y el 
cxercick) del solfeo , no obstante se dara alguna idea y nocion de 
ellos , para tomar algun conocimiento , y facilitar su execucion 
y desempeno : y son a la manera siguiente. 
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Larg$.*::**»* Que quiere decir muy despacio , senalando much© 
los movimientos , y siempre es lentisimo. 

Adagio Tambien es despacio, pero con comodidad, sia 

apresurarse , y siempre con lentitud. 

Grave o Ma- ? Eg de3pac f ycon reposo -, y siempre lentamsm*.* 

gpstwso.... > - r — -. - ••— ; rf)-**r .'* v : ""7 £/-.-■-"« 

, Largueh. *..... Es' ; dfmjHufiybj^ d£ Jargo :p quiere ;decir s -uttv -joco 

-■*■ despaeio^ 6- con lentiuid. :Zl ^ijj"' 

\,Cantabile Es tambien despacio, con suavidad y con grijcia. 

Afectuoso TDenotan estas tres ypces casi lo mismo una que ^jtra; 

; Amoroso....:...*' qw es despacio , -con suavidad, dulzura y ex- 

Patetko......^y : pxesion.:. y su Mujica^dcbe-ser^evota y Yierna. 

\^ecJaosijimb.^Lo inisrao ^^ (qurarrfta en^uperhtiVo^grado. - 

Andante Es otro caracter distlnto del anterior. Este general- 

mente es algo despacio, apaso igual,ycongracia. 
- Andantino...*. Es un poco nrn^ay toso que el antecedente , y con 

■"-: - a was gracia 1 . v ;-> 

*JtiigrQ+„-^.. Es dediveriso caracter de los jreferidos, y denota 
-* K) misraoqaesignifica su vozf alegre-, con fe- 

gocijo , y ; siempre ay roso e igual. 
Alegreto...**... Hijo de aquel», pero no va en tanto grado de ale- 
",.... gria , sirip alj*o menos , y con gusto y placer. 

Spiriiosv„„*4 Quiere significar vfreza y alma en la progresion de 

;..'. _ / la Musica, de modo que saiga no languida ydes- 

mayada, sino como en triunfo y victoria, galante. 

Vivo •*• Lo mismo que dicta su V02. 

Presto Es casi lo mismo que vivo ; y en caso de duda pide 

algo mas viveza 6 aceleracion. 
Prestisimo Es sumaraente vivo , con rapidez y prontitud. 

Tambien suelen junta rse a los referidos nombres los adverbios 
de mas y^ menos : v. gr. Alegro mucho , poco Andante , Alegro C6- 
modo , A medio Ayre , &c. y ent6nces se proporciona con arreglo 
al caracter que es su distintivo , acelerandole , 6 pausindole mas 6 
menos. De lo que se colige , que la Musica tiene tres ayres 6 rum- 
bos , que son como princi pales 6 fundamentale* , y que de estos se 
derivan 6 nacen los demas subalternos. 
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QUARTA IH5TRUCCI0N. 

DE LAS RESTANTES SENALES DE LA M&SICA. 

JtjLay en la Mpsica todavfa otras variai sefiales, que aunque 
no son esencialmente necesarias , se miran unas coroo de comple- 
ment y perfeccion , y otras de adorno y hermosura. Tales sod de 
lo primer o las Virgulas y Guiones : y de lo segundo las Apoya- 
turas, Ligados , Calderones , Trinos , Mordentes t y Repeticiooes. 
Explicanse por su 6rden. 

Vreg. Qui se llaman Virgulas, y de que sirven? 

Resp. Virgulas se llaman las rayitas que atraviesan las cinco de la 
Paula ; y sirven , uoa sola para la division 6 separacion de 
Compases , y dos juotas para seoal de conclusion 6 fin de la 
obra : asi : 
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Vreg. Qu£ son los Guiones , y de que sirven? 

Resp. Los Guiones son unos puntos pequenos que se ponen al fia 

del renglon 6 pauta, y sirven para denotar el punto de la pauta 

siguiente: asi: 
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Preg. De qu£ slrven las Apoyaturas , y c$mo se e*ecutan ? 

Resp. Las Apoyaturas sirven para adornar y haeer gracia al Can- 
to ; y se executan tocando la voz donde estan puesras , pero coq 
el nombre del punto principal k quien se ponen , sin perjudicar 
al justo valor del Compas. 

Ifaufe ju vuitura. 
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Seria nucha prolixidad y cas! imposible el expresar los mu- 
chos modos que hay de Apoyaturas en la Musica , y singularmen- 
te en la instrumental. Las hay muy largas , de muchas carreras y 
saltos : y siendo dilatadas y de muchos Com pases , regularmente 
son despues de algun Calderon , que no van precisadas al Compas 
sino ad libitum. Ya se ha dicho son gracias 9 y deben executarse 
con limpieza 9 claridad y distincion. 

Preg. Qui son Ligados , y de que sirven ? 

Resp. Ligado es una serial al modo de un medio arco y sirve 
para unir 6 atar dos Notas en un mismo punto , pronunciando 
solamente la primera , y manteniendose en su sonido todo el 
tiempo que vale la Nota ligada , v. gr. 



(»7) 
Hay otro modo de ligar las Nctas que se llama Sincopa, 6 por 

Sincopados , en esta forma : 
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Preg. Que es Calderon, y de que sirve? 

Resp. El Calderon es un semicirculo con un puntillo en me- 
dio colocado sobre una Nota por arriba 6 por abaxo de la Pau« 
ta : y sirve para bacer mansion en el punto en que se halla f 
deteniendose 4 su arbitrio el tierapo que quisiese , suspen- 
diendo el Compas hasta que vuelve 4 seguir el Canto. 

^^ VtdJi ju pmtitnt. 
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Pr*g* Qui «• el Trino , y c6roo se executa ? 

Resp. El Trino se demuestra con una f, y una r. puestas so- 
bre alguna Nota : y su desempeno es batir la voz con el 
punto a donde esta puesto y el inmediato de la parte su- 
perior con viveza , acelerandole cada ve» mas 9 sin plrdi- 
da del justo valor de la Nota , v. gr. 
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Hay otro Trtao mas Urgo que se hace sin precision de tiem- 
po al arbitrio del Cantaate , especialmente el que se suele hacer 
al fin de alguna Obra 6 P^riodo considerable, despues de un Calde- 
ron ; en el que se detieaea haciendo Volatas , Giosas, con otras 
muchas gracias , y para terminar hacen un descenso , y luego el 
Trino drbastante duracion , empezando con lentitud 9 y acele- 
r&ndole paulatinanunte hasta la mayor velocidad. Algunos Au- 
tores Uanun a esto Cadencia, y otros Fermata. 

Preg. Que se entiende por Mordente? 

Resp. Una serial al modo de una saetilla puesta encima de una No- 
ta. Esta mas pertenece k la Miisica instrumental que a la vo- 
cal , especialmente a la de tecla : su execution es pronta 9 pi- 
cada y con rapide*. Vease. 

Ad se &crwm. ^ Asi st exuuWi. 
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Preg. De qxti sirven las Repeticiones? 

Resp. De volver a decir aquella parte de Miisica que esta en- 

tre los Parrafos 6 las dos rayas con los puntillos 9 que son ios 

dos modos con que se senalan. v. gr. 
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Las voces Piano, y Fuerte sueten expresarse en cifra, as! P.*% 
FJ* , y muchas veces con solas las letras iniciales P. F. Otras va- 
rias frases se encaentran, mayormente en io instrumental, cuya 
inteligencia es facil , aunque parecen voces Francesas, Italianas, 
Latinas y Espanolas , que de todo hay : como muy P.* 9 6 P.™ 
Esforz. Cresc. Dimin. 40 Reinfort. Perd. 40 &c. equivalentes a dar 
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mas sonido , 6 mas espiritu y fuerza a la Musica , disminuir la 
«« 6 apagarla , &c. lo que se consigue por el mayor 6 menor 
*>pulso del taeto. Tambien hay en la Mnsica de Piano ot Z ?1 
Sales en esta forma ^^^^-=^^1 dirigidas segun la fi eufa Q uT 
presentan a llevar y traer^vinuen.o del pie, para^umen 
tar 6 duminuir paulaiinamente , y por grados ef sooSo , con el 
objeto de bacer los claros y obscuros , y realzar la Musica, dan- 
doia mayor expresion , al modo de los ecos del Organo. Tambien 
se bal la la voz Da Capo , en esta forma D. C. y quiere deciroue 
serepua la obra Musica desde el principio hasta aquella par* 
jae se considera el final. * v 

Otnu cifras 6 abreyiaturas se encuentran del tenor siguiente: 




QUINTA INSTRUCCION. 

Tratase de los Movimientos del Canto , de los Tonos 6 Modos 
k la tr asportation de estos,y del modo de cantor los , y de la 
Musica per tenec lent e al genero Cromdtico. 
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DE LOS MOVIMIENTOS DEL CANTO. 



_ oda Musica ha de cantar precisamente 6 caminando, 6 por 
grados, 6 por saltos. Esto puede executarlo ya subiendo, y ya ba- 
jando. Los saltos tambien pueden ser de mas 6 menos distaneia 
foraando terceras, quartas., quintas, seatas, se>tiraas, octa- 
»as, &c. e igualmente pueden ser conjuntos y disjuntos. Como el 
finpropuesto sea instruir para leer con perfeccion la Musica , no 



(3°) 
es razon confundir a los Principiantes con la multitud de es- 
pecies que abraza esta 9 usando de lo que llaman Cromatico, 
que mas bien pertenece a instruciones de Composition. Esto ei 
suficieate para la inteligencia de lo que aqui se trata , y en las 
siguientes Demostraciones , y pueden actuarse de toda la clase 
de movimientos con que puede cantar la Musica. 



Subwwo recte. 
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Se Hainan conjuntos quando camiaa de grado para fbrmar 
d Salto$ y disjuntos quando le forma de golpe. 
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s n, 

DE LOS TONOS. 

dos unicamente se reducen todos los Tonos de la Musica 
uoo que se dice mayor y otro menor ; los quales tras port ados 
por la serie de puntos y medios puntos que arroja una Escala 
Cromdtica en el discurso de una Octava 6 Diapason , produ- 
cen 34 terminos. Exemplo del mayor por el do , en el genero 
natural 6 diat6nico 9 que es el que para su formacion no ne- 
cesita de accidente alguno , ni de susteoido, ni de bemol r a 
distincioo del Cromatico que necesita de estos recur sos. 
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Debiendo prevenir ,. que aunque naturalmente produce es- 
to* sonidos, esta Escala del tono menor en buena Musica, y 
segun la practica corriente y admitida por los buenos Maesiros 
y sabios Profesores , debe tener y necesica para subir dos sus- 
tenidos en el fa. y en el Sal , como se demuestra: 



Escala DeTumo nunor sum date. 
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Estos dos Tonos son unicamente los Natu rales en el mod© 
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mayor y menor, y a estos se reducen los demas escritos por 
otros puntos: sin otra diferencia, que el eatar mas 6 menog 
altos, y necesitar para guardarel caracter de uno y otro (ea toda su 
progresion) del auxilio de sustenidos y bemoles. Teoiendo siempre 
presente , que el menor tiene naturaltnente la sexta menor corres- 
pond iente 4 su tercera, porque el tener los dos sustenidos parasu- 
bir , es por gracia del arte y buen cantar : y por esta razon se ca- 
lificamas bien el modo menor baxando la Escala que subien- 
dola* 



Preg. Que regla se ha de observar para conocer los Tonos , y dis~ 
tinguir si es mayor 6 menor? 

Resp. Observando la tercera que forma, que es la principal especie 
que le caracteriza: y si la tercera es mayor, tambien lo es el To- 
no ; y si la tercera es menor , tambien lo es el Tono ; correspon- 
diendo igualmente la sexta en el mayor , mayor , y en el menor* 
menor. 



Preg. C6mo se entiende esto? 

Resp. De este modo : Supongamos un principio, que es por erem- 
plo el do (como queda expresado en la liana anterior ) : este da 
produce una tercera que es el mi : este mi dista de su principio 
tres puntos , y en ellos hay solos dos grados 6 intervalos , que 
son do^re, y re mi , los quale* forman un ditono , que es lo mis- 
mo que dos tonos , 6 distancia de dos tonos : pues esta tercera es 
mayor ; porque la menor consta de un tono , y un semitono; y 
en este caso es el Tono mayor, pues le caracteriza la tercera^ y le 
corresponde la sexta. 



P6ngase ahora el exemplo en el re, 6 en el /<*, considerandole co- 
mo principio 6 fundamento , asi como se ve en la pagioa anterior 
(en el segundo exemplar). Eximinese la tercera que de estos princi- 
pios nace , y sacaremos que su distancia de tres puntos incluye 
dos grados , el uno que es distancia de tono, y el otro de se- 
mitono: dedondese deduce con claridad es menor la tercera, 
y por consiguiente lo es tambien el tono 6 modo. Y aunque al 
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subir no corresponde la sexta por que per el sustenido que He- 

va es mayor , ya se ba die ho es por gracia y buena armonia, 

que baxando es naturalmente menor , y c6roo debe regularse. 

Para confirmacion de lo expuesto, y que el Principiame 

consiga una perfecta inteligencia 9 se manifiesran en el exemplo 

siguiente los dot Modos puestos en un misnao punto , qual es el 

do: y desde luego notara precisamente la formal distincion que 

bay entre el uno y el otro , y el cumplimiento del comua 

axioma 6 proloquio, que qual es la tercera es la sexta. (Esto 

se entiende respecto del prinefpio 6 fundament o , que ^s real- 

mente de donde tieae su origen). 
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2*^. Quife^ son las especies mas notables que incluye un 
Diapason u octava? 

jResp m Ha,y tres clases 6 generos de especies: unas que se dicen 
consonantes perfectas , como son k quint a y la octava : otras 
oonsonantes imperfectas , como la tercera y la sexta : y otras 
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disonantes 6 falsas , quiles son la segunda , quarta y j/^/i- 

mi ; y estas no pueden usarse llbremente 6 de golpe , sino 

por medio de Ligadura, y con los requisieos que prescri- 

ben las reglas. 

La perfection 6 imperfeccion de los dos primeros gene- 

ros consiste, en que la tercera y la sexta tienen alteracion y 

variedad , siendo unas Teces mayores , y otras menores ; pero 

la quinta y la octava regularmente son perfectas siempre. Ex- 

ceptdase en algunos casos la quinta que tiene la qualidad de 

falsa; y ent6nces se hace uso de ella en los mismos terminos 

y circunstancias que las especies del tercer g^nero ; esto es , por 

medio de Ligadura. Tambiea suelen los Autores distinguir las 

referidas especies , nombrando Tonica a la primera , que sirve 

de principio 6 fundamento del Tono ; Mediante 4 la tercera; 

a la quinta Dominante \ a la sexta Acorde (de la tercera) ; & 

la septima Sensible; y a octava Equisonante. 

DE LA TRASPORTACION DE LOS TONOS. 



Preg* A^ue se entiende por trasportar los Tonos ? 

Resp. Referir por otros puntos mas altos 6 mas baxos to que 
estd escrito , guardando enteramente fidelidad en toda su 
progresion 9 de suerte que sea una raisma composition. 

Preg. Y c6mo se ha de conseguir esto ? 

Resp. Con el auxilio de los sustenidos y bemoles. Sirvan de 
exemplo las dos Escalas propuestas de el do y el la, y 



truequense los mcdos, hacicndo en el la d» , y eo el do la f 
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. \JE1 aplfcado^ y curioso Discipulo obscrraxa con cuidado la 
distincion , arriba dicha , de los Tonos en el modo mayor y 
menor. No tar a tambien que en el subir solamente se diferen- 
cfan en una Nota que es la Tfrcera 6 Mediante ; pero en el 
baxar son muy dife rentes* A poca practica que se tenga, es 
cast imposible dexar de conocer dichos modos , y distinguir 
el mayor cjel menor. Y quando se oye decir primero , segun- 
do ) tercer Tono, &c. esto es- relativo al Canto llano , que 
tiene senaladas ocho composiciones distintas ; y quanto se can- 
ta en la Iglesia esta cenido precisamenre a estos ocho modos: 
pero esto pertenjece mas bien a los Organistas y Maestro* de 
Capilla , quetienen cbligacion a formar composiciones sobre 
aus canturias: nias a otro qualquiera Profesof le basta leer la 
Mosica que le presenten , y conocer clara y distintaraente so- 
bre el Punto 6 Nota que esra formada. Es decir , por exem- 
plo , la mayor y la menor : do mayor , do menor : re mayor 9 
re menor : y asi de los demas. 
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s. IV, 

DE LA MUSICA CROMATICA. 

.Ahora espreciso dar i conocer la Escala Cromatica, para que 
se vean los dbce semitonos que jncluye un Djajason li pctaya : y al 
ffiismo- tiempo los puntos que coihponen-los veinte y quatro.termi- 
nos, qae es toda la *xtennoa del* JMusica* 



Escala Crmnatico tnayar. 
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Este modo de cantar !as voces es invention del arte ayo- 
dado de la naturaleza. Aquellos dos semitonos que induye la 
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Escala natural 6 diat6nica , quaies son mi , fa^ysi^do, han 
dado motivo para este modo de proceder , formando Semito- 
nos en todos los puntos restantcs ; que es decir, hacer divi- 
sion del todo en dos mitades. Pero se debe advertir una dis- 
tincion que hay entre los S^mitonos^ gradtiandoios de mayor y 
menor. Se dice Semitono mayor aquel que se forma desde un 
punto iotro punto distinto: y se dice menor aquel que se for- 
ma dentro de un mismo punto , senalando a este menor la 
distancia de quatro comas, y al mayor de cinco : de donde 
resulta que la distancia que se llama de tono , <consta preci- 
samente de nueve comas. Demuestranse uno y otro para «u 
pleno conocimiento y 4istincion; 
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Esta es la regla en la especulattoa , sin embargo q«e no 
se dexa de conocer que su practica es sumamente difici! : quie- 
ro decir ^ la particion del Semitono mayor en cinco minutisi- 
mas particulas , y *el menor en quatro. Yo no se -d6nde habra 
oidos tan deiicados y finos que puedan formar clara y distin- 
tamente estos apices 6 pequenisimos atomos-; ni por esto se 
juzgue que me opongo al corriente de esta doctrina. Si como 
es cosa que perteoece al oido, fuera perceptible a la vista, ya 
sabemos que bay microscopios 9 y con facilidad pudieran divi- 
sarse. Tampoco se me oculta que en algunos iostrumentos de 
cuerda puede ser mas facil el conseguir esta delicadisima men- 
sura 5 por que con apretar un si es 6 no es, 6 afloxar del mis- 
mo modo; entre 9i sube 6 no sube el dedo , ya se conocen 
algunas leves alteraciones del sonido. Y de aquf debemos ,de- 
cir, que ies afinadores 6 los que templan los iwtrumemos de 
Organos., Pianos , &c deben estar muy i>ien instruidos de es- 
to para el repartimiento del circulo arnr6nico« 



Preg. C6mo debe cantarse este genero de Musica 6 quando 
va trasportada ? 

Resp. Hay dos modos : el uno nombrando las Notas como son 
en si en el 6rden del Diccionario 6 Silabeo , con el cuidado 
de formar todos los Semitonos procedidos de bemol 6 susre~ 
nido que tenga la obra. £1 otro es trasportar la Musica en 
Have natural. Uno y otro , dir£ con un famoso Escritor, 
tienen particulares y notables ventajas. Para los Instrument 
tistas es facil y pronto el metodo primero: para los que 
hayan de cantar tengo por mas seguro el segundo. Conozco 
sus dificultades , y por lo prism* no decido ni por uno ni 
por otro* 



Preg. De qqe regJa- aos servrremp* para hacer la traspotfacjoH; 

en llave na;^^?^! ; s ; ^7^^ : '_...: „.., 

Reif. Quando "la^Okr^ 

dos ^tfesyqaattoydiiias sustenidos (que- deben ester coloca* 
dos segun el drden de su establecimieato ) se contari en el 
ultimo ia voz 6 silaba si, y subira mentalmente , 6 ba- 
xara hasta encontrar una Have de las usuales,y situada en 
raya. Quando fuesen bemoles 9 se gobernara por el mismo 
trden y del mismo modo que en el anterior, diciendo en 
el ultimo bemol fa , y descender 6 subir por grados hasta 
encontrar una Have de las naturales. 



Aunque esto sirve generalmente para el todo 6 la mayor 
parte de la Obra , no por eso dexara de necesitar de hacer 
algunos semitonos accidentaies, dimanados de su&tenidos 6 be- 
moles, 6 por el uso del bequadro. Y se advierte que esto de 
mudar Have en estos casos , es solamente para el acierro y 
seguridad 9 en las entonaciones de su progresion , del sugeto 
que lo haya de cantar ; que para tocarlo en qualquiera ins- 
trument , siempre debe dirigirse ppr los mismos puntos mate- 
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riales que esti escrita la Obra, Pondremos algunof exemplarcs 
para facilitar su imeligencia ; 



Ijudmpordrm mayor. 



^-■i^h.T i' TT,!,..,^^ ^ 



La midrrui liawn trantpartdda en X,lave natural. 
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JL/uewn pord. la bemol en mode thayar. 



Z/<2 nwma Uccum trandfxnrtatOain en Llave natural. 
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Supuesto el sist^ma del uso mental de las Hayes natu rales para 
el solfeo de la Musica trasportada , debe prevenirse , que en el 
discurso de una obra tendra muchas veces que variar de Ha- 
ves , a proporcion de los sustenidos 6 beraoles que se Tayan 
quitando 6 aumemando : y en el caso de que cesen ( por me- 
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dio de los bequadros) los sustenidos 6 bemolcs que tenia ea 
el principio, queda rigiendo su misina Have: v.gr. 



[ .Hii'lSl'i^ l i 



*r 



X * ,.f 



1 i i jiniiTtwp i j 



i 




1 . U * 

in 



~~r\ 



m 



=ft=f 

t * ,l • 



La primera pauta se canta haciencfo uso de la Hare de 
/i eft quarta faya : la scgtmda por la de do en pffrfcera : la 
tercera por la misma que ella tieAe de jtf/: y la ultima del 
ammo modo que la primera , pues lleva tres sustenidos. 

Esta es la explicacion de las reglas de la Miisica hast a 
poner a un principiante en el esfado de poder lcerla con per- 
fection. Quedan demostrados todos sus caracteres ; el Diccio- 
oario de las voces 6 Nomenclatura de los puntos en las tres 
Haves- el valor de las Notas quando son anadidas y calla- 
das ; el conocimiento de Compas , y la variedad de tiempos; 
el uso de los sustenidos i befnoles y bequadfos con todas las 
demas senates integrantes de perfeccion , adorno y gracia ; los 
movimientos del Canto ; la dlstincion de Tonos en el modo ma- 
yor y menor , ya naturales y ya crasportados , con los avisos 
y prevenciooes oportunas para usar de elias , &c. Mas todo esta 
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necesariamente exige un exercicio continuo del Solfeo ; cuidan- 
do en los principios de aprender bien la entonacion firme y se- 
gura de la Escala , tomando siempre un Diapason u Octava; 
es decir , desde un do baxo a otro alto: deques romarle desde 
el re a otro , y asi succesivamente por las demas voces sin 
cansarse ni fastidiarse. Conviene exercitarse en formar bien en 
el principio los salros de terceras , quartas , quintas , sextas, 
septimas y octavas. El auxilio de algun instrumento es utilisi- 
mo ; y por esta razon deben accmpanarles los Maestro*, hasta 
que por si tengan ya seguridad en las entonaciones. A esto* 
corresponde disponer los solfeos con 6rden , metodo y propor- 
tion , guardando grados , y adelantando poco a poco en las 
lecciones, segun el estado del que aprende , y la materia de 
que necesire instruccion practica. 

Por conclusion de esta Obra se pond ran los veinte y qua- 
tro terminos de la Musica , distinguiendo cada uno dc por si 
en el modo mayor y menor , para que tengan modelo de co- 
mo se escriben. 



La 'Doce Toms mayored. 



P 



^^ 



\\ 



ir 



oii 



$ 



f 



-o- 



6 6 



* 5 

A/. 



U*. 



6 



O 



b 1 1 i 



3C 



3:x_ n 9 T i» 



jz 



l 



3QS 



5 



HE 



^ 6 






*K I 



g 



gfcg 



3t 



31 



TrnT 
o 



6 16 



-» 



n 



La. 



£ 



1 a s 



pig^ 



SB3 



j/. 



3E 



^g .0 



IK 



X ^Q 



PS 



^m 



P^ 



IE 



ift. x. 



Do. *. 



« * ~9I9 



y-* x » y 



i 



**. 



gg 



l»"UT Til 



s 



A. 
3? 



i 



fc 



g 



tfi. b. 

SEE 



-a- 



<i 1 



b"T?TT' 



Jfi b. 

s 



-e — e- 



-©- 



aS 



o u 

Ztf. b. 

J: uUbiA^A 



(43) 
Las Dou Umoi mawrM. 
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Esta es la propiedad con que se escriben los Tonos , si- 

guiendo la practica de los mejores Autores. Esto no obstante 
se encuentran muchas veces en las Obras Tonos escritos con 
sustenido , debiendo estar con bemoles , y al Contrario ; pero 
esto nace de la opinion comun , de que si viene la. armonia 
de sustenidos , sigue con sustenidos, y del mismo modo ^nan- 
do viene de bemoles. Mas quando se trabajan 6 se crean las 
Obras por algun Tono de los contenidos , siempre se caracte- 
rizan del modo con que aqui estaa escritos. 
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